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Resumo

Neste trabalho caracterizamos a utilizagdo de videos como uma estratégia educativa
empregada no Curso de Formacdo de Educadores Ambientais do Projeto Pdlen, a partir do
relato da experiéncia realizada. A Pedagogia Histérico-Critica de Saviani (1989) e a Pedagogia
do Oprimido (FREIRE, 1987) foram alicerces tedricos que nortearam o estudo. Primeiramente,
apresentamos a atividade desenvolvida com os videos; caracterizamos os filmes trabalhados e
analisamos a discussao obtida enquanto motivadora de participacao e transformacéo social. De
forma geral, os principais pontos debatidos pelos grupos foram: articulagdo e participagéo
popular nas politicas publicas como exercicio da cidadania; o poder da midia enquanto
formadora de opinido; os videos como ferramentas de transformacéo social; a importancia e as
responsabilidades de um lider de uma comunidade; e a reflexdo sobre sua trajetéria de
formacéo e possibilidades de atuacdo na Educacdo Ambiental. Através da problematizagéo e
instrumentalizacdo possibilitada pelo video, estimulou-se a leitura critica e reflexiva da
realidade, repensando e re-significando-a, bem como suas préticas, e assim contribuindo para a
construcao do cidaddo emancipado, na sua pratica libertadora.
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Introducéo

As imagens sempre estiveram presentes na mediacdo entre homem e realidade. As
imagens tém o propdsito de representar o mundo. Mas, ao fazé-lo, entrepdem-se entre mundo
e homem (FLUSSER, 1985). Das pinturas rupestres, escritas, pinturas, fotografias, até o cinema
e a internet, as possibilidades comunicativas das imagens sdo ampliadas a cada evolucdo das

tecnologias de informacdo e comunicacdo, a medida em que ocorre a complexificagdo da

producéo da realidade por meio destas novas mediacoes.

O homem ao invés de se servir das imagens em funcdo do mundo, passa
a viver em funcdo de imagens. Trata-se de alienacdo do homem em
relacdo a seus proprios instrumentos. O homem se esquece do motivo
pelo qual as imagens sdo produzidas: servirem de instrumentos para
orienta-lo no mundo. (FLUSSER, 1985)

Além desta complexificacdo das formas de produzir a realidade, a supervalorizacao
cotidiana das imagens, por meio da estetizacdo das imagens do cotidiano visando a seducao
através do prazer estético, € uma das armas do consumismo de nossa época. Neste sentido, a
linguagem audiovisual, cinematografica e televisiva, cumpre bem este papel de ativador do
consumo. Segundo Kehl (1995) Tela de cinema produz continuamente o desejo e a resposta ao
desejo, ou seja, ela instala a necessidade, a caréncia, e responde com um produto que
seguramente (segundo o discurso da venda) ira supri-la. Este sistema de “necessidades
supérfluas” e satisfacdes “pré-fabricadas”, que acelera o consumo as custas da alienacédo da
populacéo, forma parte de uma cadeia produtiva que provoca a utilizagdo insustentavel dos
recursos naturais. Diante disso, se faz necessério colocar o potencial imagético a servigo das

praticas de transformagé&o social.

De acordo com Silva (2006), imagens séo objetos simbdlicos e como tal, séo produzidos
histérico-socialmente como parte da cultura humana e distribuem-se, circulam e funcionam de
formas desiguais. Ou seja, hem toda a sociedade garantidos os direitos de livre recepcéo,
emisséo e significacbes. Esta posicdo reforca a idéia do discurso imagético como forma de
poder e atuante na manutencdo da uma classe detentora deste poder. Parte da populacao,

operaria, cansada, estressada, recebe informacdes para se divertir, descansar... outra parte, 0s



detentores do poder, recebe informacdes para realmente poder dirigir, orientar esta sociedade
na tomada de decisbes (MARTIN-BARBERO, 1995). Esta observacgéo ressalta a importancia da
apropriacdo popular das novas tecnologias de comunicacdo objetivando sua emancipacdo na
producdo e na recepcao critica de informacdes, como forma de ruptura da dominacado cultural
imposta pela grande industria de midia, e como resgate da vida cotidiana como espaco de
producdo de sentido. Desta forma, as propostas educativas que se utilizem das novas
tecnologias de informacédo e comunicacdo, tém que se voltar ndo para o0 que os meios fazem
com as pessoas, mas para o que as pessoas podem fazer com os meios (MARTIN-BARBERO,
1995).

As novas tecnologias de informagéo estdo transformando as formas de entendimento da
realidade. Roig (1997) afirma que, estas mudangas estdo produzindo em nossas sociedades
novas condigcbes de saber, novas formas de sentir e de sensibilidade, novos modos de se
encontrar e de sociabilidade. Uma destas novas tecnologias é a ferramenta audiovisual, como

videos e filmes.

As novas tecnologias digitais de produgdo imagética (fotografias, musicas e videos)
estdo se tornando cada vez mais uma forma popular de discurso, de elaboracdo, de
transformacdo do real. Cameras, telefones moveis e filmadoras, os seja o acesso facil a
tecnologia que parte da populagdo tem, aliado aos mecanismos de distruibuicdo
proporcionados por sites como o0 Youtube®, promovem uma avalanche de imagens e sons, com
0s mais diversos objetivos. Neste sentido se considera a necessidade de uma educagéo para

uma leitura critica destes “contetdos” produzidos e divulgados em massa.

A imagem audiovisual, inserida no grupo de imagens técnicas (produzidas por
aparelhos) é um instrumento. Instrumentos sdo prolongacdes do corpo humano, e por serem
prolongacftes, alcancam mais longe e fundo na natureza, sdo mais poderosos e eficientes
(FLUSSER, 1985). Assim, ampliam a percepcdo e o alcance das a¢c6es do homem no meio.
Instrumentos simulam os 6rgdos que prolongam. Sua intencdo nao é modificar o0 mundo, mas
sim modificar a vida dos homens (FLUSSER, 1985), e a partir disto, modificar a relacdo do
homem com o mundo. Neste sentido, as imagens técnicas podem ser compreendidas enquanto

ferramentas de transformacé&o da realidade.



Os videos, enquanto imagens técnicas, também se apresentam como ferramentas de
percepcédo e construcdo da realidade, atuando como mediadores da relacdo do homem com o
mundo. Tanto o homem se vale de suas imagens para explorar a realidade, quanto se utiliza
destas imagens para se expressar, narrar suas experiéncias com o mundo. Da-Rin (1985),
referindo mais especificamente ao modo documentério, reforga a importancia da utilizacao do
video como um instrumento para a transformacéo da sociedade pela via educativa. E citanto

Grierson (Citado por HARDY, 1946. p. 24) reforca esse conceito de instrumento:

... a idéia de espelho voltado para a natureza ndo é tdo importante numa
sociedade dinamica e mutante quanto a de um martelo que forja(...) E
como um martelo e ndo como um espelho que eu tenho procurado usar

0 meio que caiu em minhas maos.

Assim, mais que mero referente do real, Da-Rin (1985) define o género documentario
como ferramenta de transformacédo social apartir da interpretacdo e apropriacdo imagética da
realidade, ou seja, como forma de ler e escrever a realidade. Deste modo, o audiovisual, é
compreendido por como forma de codificar, recodificar, transformar a realidade, proporcionando

sua leitura critica.

Seguindo esta linha da superacdo da supervalorizacdo do documentario como
documento do real e da desvalorizacdo das ficcdes como contrucdes de subejtividade, STAM et
al. (2000) afirma que: as ficgdes filmicas como as literarias, inevitavelmente pdem em jogo as
pressuposi¢des diarias, ndo somente sobre o espago e tempo, mas também sobre as relacdes
sociais e culturais. Se a linguagem estrutura o mundo, o mundo também estrutura e da forma a
linguagem; o movimento ndo é unidirecional. A historia influi na estrutura, o sistema socialmente

vivido de diferencas, que é a linguagem.

Nichols (2005) tensiona os limites entre os modos de ficcdo e modo documentério
afirmando que todo filme é um documentario, ou seja, retrata e/ou interpreta um aspecto da

realidade. Mesmo a mais extravagante das ficccOes evidencia a cultura que a produziu e



reproduz a aparéncia das pessoas que fazem parte dela. Partindo disto, ele classifica o
documentario em dois tipos de filmes: (1) documentario de satisfacdo de desejos e (2)
documentério de representagdo social. Os documentarios de satisfacdo de desejos seriam 0s
filmes que comumente chamamos de ficcdo e que tem por caracteristicas expressar de forma
tangivel nossos desejos, sonhos, nossos pesadelos e terrores. Nichols (2005) ainda acrescenta
que estas “ficcdes” comunicam verdades, sao filmes cujas idéias e pontos de vista podemos
adotar como nossos, ou rejeitar. Os documentérios de representacdo social sdo melhor

explicados pelo autor como filmes de ndo-ficcéo e que:

expressam de forma tangivel aspectos de um mundo que ja ocupamos e
compartilhamos... Torna visivel e audivel, de maneira distinta, a matéria
de que é feita a realidade social, de acordo com a selecdo e a
organizacao realizadas pelo cineasta. Expressam nossa compreensao
sobre o que a realidade foi, € e 0 que podera vira a ser... proporcionam
novas visées de um mundo comum, para que as exploremos e
compreendamos (NICHOLS, 2005, p. 26).

Paulo Freire (1987) ressalta a importancia da visao critica e dinAmica da realidade que,
empenhando-se em favor do seu desvelamento, desmascara a sua mitificacdo e busca a plena
realizacao da tarefa humana: a permanente transformacéo da realidade para a transformacéo
dos homens. E ainda conceitua a educacdo problematizadora como o esforco de propor aos
individuos dimensdes significativas de sua realidade. Freire (1987) ressalta o poder pedagdgico
das imagens, e nelas inserido o audiovisual, enquanto codificacdo do real, atuando na
educacao problematizadora como situacdo problematizadora, e no conhecimento da cultura e
da vida cotidiana. Estas codificacdes, através da viséo critica vado sendo descodificadas, vao
sendo problematizadas, e desta forma promovendo o surgimento de uma percepcao
problematizada que permitira o desenvolvimento de um conhecimento problematizado, critico,
inserido nas praticas libertadoras dos oprimidos. Neste sentido, os estudos da utilizagao
pedagdgica do video, de certa forma, se direcionam para a forma como este é utilizado no

processo educativo.



Recorte do Estudo

Este estudo foi realizado no ambito do Projeto Pdlen, um projeto de Educacdo Ambiental
(EA) elaborado e executado pelo NUPEM/UFRJ, parte dos projetos ambientais realizados como
medidas mitigadoras para o licenciamento ambiental nas atividades de exploracdo e producéao
de petroleo e gas na Bacia de Campos (RJ, Brasil). O projeto objetiva a promoc¢ao de condicdes
para que diferentes profissionais ligados a educacédo formal e ndo-formal construam e resgatem
saberes significativos, metodologias e valores necessarios numa pratica dialégica para: (i) o
fortalecimento da autonomia individual e coletiva necessarias a organizacdo e ao controle
social; (i) a compreensdo da diversidade e complexidade das questbes ambientais, suas
causas, seus efeitos e suas inter-relagdes; (iii) o desenvolvimento de a¢cdes mobilizadoras junto

as comunidades que contribuam para o encaminhamento de questdes ambientais.

Inserido na estrutura geral do projeto®, o Curso de Formacéo de Educadores Ambientais
foi dividido em 4 modulos voltados para 40 profissionais das secretarias de Educacdo e Meio
Ambiente (cursistas) da area de abrangéncia® do projeto. Este curso contou com mesas
redondas, palestras, estudos dirigidos, dinadmicas, plenarias e saidas de campo. O ultimo
modulo, realizado em janeiro de 2008, teve como seu tema central projetos em EA, o que

norteou as escolhas dos videos a serem exibidos.

A posigéo assumida no Projeto Pélen busca a realizagéo das atividades a partir da visao
de uma educacdo ambiental emancipatéria, critica e transformadora. Esta visdo caracteriza-se
como um processo educativo permanente que tem por finalidade a construcdo de valores,
habilidades e atitudes que possibilitem o entendimento da realidade de vida e a atuacao lucida
e responsavel de atores sociais individuais e coletivos no ambiente (LOUREIRO, 2006). Neste
sentido, a percepcao critica do discurso audiovisual, enquanto constru¢do cultural, ou seja,

enquanto codificacdo da realidade pode se inserir nesta pratica educativa libertadora, na

! A estrutura geral do Projeto é baseada na realizacdo de um Curso de Formagcéo de Educadores Ambientais (360 h)
e de Cursos de Principios em Gestao Ambiental (20 h) para profissionais das secretarias de Educagcdo e Meio
Ambiente e liderancas locais ligadas a organiza¢gGes da sociedade civil, respectivamente.

? O Projeto possui como area de abrangéncia treze municipios da Regido dos Lagos e Norte- Fluminense (RJ, Brasil)
— Saquarema, Araruama, Arraial do Cabo, Cabo Frio, Armacgédo dos Buzios, Casimiro de Abreu, Rio das Ostras,
Macaé, Carapebus, Quissama, Campos dos Goytacazes, Sao Jodo da Barra e Sdo Francisco do Itabapoana.



transformacdo desses sujeitos/objetos da educagdo em suas subjetividades e praticas, na

dindmica da vida como um todo e de modo emancipado.

O objetivo deste trabalho foi caracterizar a utilizacdo de videos como uma estratégia
educativa empregada no Curso de Formacdo de Educadores Ambientais do Projeto Pélen, a
partir do relato da experiéncia realizada e baseando-se na Pedagogia Historico-Critica de
Saviani (1989), e na Pedagogia do Oprimido (FREIRE, 1987). Assim, pretendemos apresentar a
atividade desenvolvida com os videos; caracterizar os filmes trabalhados e analisar a discussao

obtida enquanto motivadora de participacdo e transformacéo social.

Metodologia

No presente trabalho a utilizacdo dos videos como estratégia educativa foi analisada
durante o IV Mddulo do Curso de Formacédo de Educadores Ambientais do Projeto Pélen. Esta
analise foi feita sob os pressupostos da Pedagogia Histérico-Critica de Saviani (1989), e na
Pedagogia do Oprimido (FREIRE, 1987) da Semiopragmatica segundo Odin (2005). Para isto
teremos como base os registros feitos pela equipe executora® do projeto durante a atividade.
Estes registros foram realizados a partir das observacdes das atividades na forma de relatorias,
ou seja, registros escritos com a descricdo das experiéncias dos cursistas na atividade

observada, os dialogos realizados, e comentarios.

Visando contribuir para uma melhor compreensédo do evento, sistematizou-se em duas

partes:

Metodologia da Atividade

Para a atividade foi proposta a exibicdo de 2 filmes seguida de grupos de discusséo. A
metodologia desta atividade se baseou na metodologia da e na Pedagogia Problematizadora
Libertadora de Paulo Freire (1987) e Pedagogia Histérico-Critica de SAVIANI (1989).

* Equipe responsavel pelo planejamento e execucéo do Projeto Pélen como um todo. Esta Equipe era composta por
17 integrantes.



Paulo Freire (1987) advoga por uma pedagogia ativa, centrada nas iniciativas dos
alunos, no dialogo, buscando reeducar na sensibilidade pedagdgica para captar os oprimidos
como sujeitos da educacgdo, da construcdo de saberes, conhecimentos, valores e culturas.
Assim, pretende colocar o saber pensar a servico da libertacdo e do empoderamento dos

grupos sociais.

Na proporcdo em que discutem o mundo da cultura, vao explicitando seu nivel
de consciéncia da realidade, no qual estdo implicados varios temas. Vao
referindo-se a outros aspectos da realidade, que comeca a ser descoberta em
uma Visdo crescentemente critica (FREIRE, 1987,
p. 138).

Saviani (1989) acrescenta a Paulo Freire, preconizando por uma pedagogia que
reconhece-se determinada socialmente (ainda que determinada, ndo deixa de influenciar o
determinante); valorizando os novos métodos sem secundarizar o conhecimento; estimula a
iniciativa do aluno sem abrir mdo da iniciativa do professor, favorecendo o dialogo
aluno/professor, sem menosprezar o dialogo com a cultura acumulada; leva em conta os
interesses dos alunos, desenvolvimentos psicoldgicos e ritmos de aprendizagem, sem perder
de vista a sistematizagdo do conhecimento. Este método educativo parte da Pratica Social,
passando pela Problematizagdo da realidade, pela Instrumentalizagdo teorica e préatica para
0 equacionamento dos problemas (apropriagdo das culturas necessarias a luta social),
sequenciado pela Catarse (expressao elaborada da nova forma de compreenséo da realidade,

a qual se ascendeu), e retornando a Pratica Social agora alterada qualitativamente.

Deste modo, foi iniciada a atividade com uma breve explicacdo de como ela iria ocorrer.
Na sequéncia iniciou-se a exibicdo dos filmes. Neste momento, a mensagem audiovisual se
encarregou da problematizacdo/sensibilizacdo, enquanto tema gerador, e forneceu
instrumentos importantes para a Pratica Social. Findada a exibicdo, o mediador fez uma breve
recapitulacdo do video, sublinhando as probleméticas e a identificacdo de alguns instrumentos
nos videos. Em seguida, foi proposta a discussdo em grupos, visando a discussao sobre
questbes abordadas no video. A medida que o debate acontecia, ocorria a Catarse do

conhecimento elaborado, e na dialogicidade deste momento se educavam uns com 0S outros.



Foram exibidos, para todos os participantes, os videos No Rancho Fundo (Fagundes,
1993) e Narradores de Javé (Caffé, 2004), respectivamente nesta ordem. Apos a exibicdo dos
filmes foi proposta uma discussao em grupo na qual se refletiu sobre a importancia de coletivos
mobilizados e organizados para a participacdo na gestdo ambiental publica, e o poder da midia

em seu uso na EA.

A divisdo dos grupos foi feita de forma que cada grupo fosse constituido por
participantes de todos os municipios da area de abrangéncia do Projeto Pdlen. A discussao
objetivou, a partir de uma percepgao/reflexdo individual, formular, no exercicio da participagéo,

uma reflexdo coletiva, portanto, dialégica.

Cada grupo teve sua relatoria feita por dois ou trés integrantes da equipe executora,
para desta forma evitar visGes parciais do evento. Estes relatorios foram agrupados e
analisados, em um primeiro momento, de acordo com 0 grupo em que ocorreu a discussao.
Posteriormente os registros foram analisados quanto a seus pontos de convergéncia e de
divergéncia. Em um dos grupos foi realizada a videogravacdo da discussdo. O grupo foi
escolhido, por fazer parte de um estudo mais amplo sobre a formac¢édo do educador ambiental

em desenvolvimento no projeto. Esta gravacao foi explorada e posteriormente transcrita.
Metodologia de anélise

A analise buscou compreender, sob a luz da Pedagogia Problematizadora Libertadora
de Freire (1987) e Pedagogia Histérico-Critica de Saviani (1989), como a mensagem dos videos
atuou no processo educativo e que reflexdes suscitou. Também se utilizou da
semiopragmatica’ aplicada a anélise filmica segundo nos apresenta Odin (2005) para buscar
compreender como os videos produziram sentido nos espectadores e também como estes

construiram o sentido destas narrativas. .

De acordo com Odin (2005), um filme ndo tem sentido em si, ele adquire sentido apenas
na relacdo com o sujeito que o percebe. Portanto, trata-se de compreender como filme e

receptor se constroem dialogicamente no processo educativo, buscando a compreensao das

* Para a semiopragmatica, um publico € em primeiro lugar uma comunidade de fazer: chamo de publico um conjunto
de individuos reunidos pela construgdo de um sistema de modos de producao de sentido (ODIN, 2005).



modalidades destas narrativas filmicas a partir da producdo de sentido dada na recepcéo dos

participantes da atividade através da andlise dos registros.

A observacdo direta permitiu a compreensao global do acontecimento da atividade, as
disposicdes dos grupos e seu nivel de motivacao. Esta percepc¢do ndo se ocupou de levantar
dados quantificaveis. Os dados qualificaveis foram somente utilizados no auxilio & interpretagédo

dos dados gerados através dos outros meios de coleta.

Discussao Teorica

A recepcao filmica dos dois filmes ocorreu de formas diferentes, apesar das duas
narrativas desenvolverem temas ligados a mobilizacdo para a participacdo nos processos
decisérios publicos, e dos participantes também terem se referido a temas abordados nos dois
filmes de forma como se tratassem de apenas um filme, como se as duas narrativas estivessem
unidas sob um s6 universo simbdlico. Esta unificacdo, ocorrida na recepgéo das narrativas, se
deu pela proximidade das tematicas dos videos, e também, no contexto da pratica social dos
receptores, pelas proximidades entre as historias dos filmes e as formas de atuacéo na EA dos
espectadores do filme, nesta atividade. Entretanto, em um primeiro momento, nos
concentraremos na andlise da recepcgao especifica de cada narrativa, para depois poder discutir

suas interagoes.

No Rancho Fundo é um documentario que explicita a realidade de degradacédo
ambiental de um bairro de Nova Iguacu®. Este video faz parte da série “Perfil de Bairro” que foi
realizada em diversos bairros da Baixada Fluminense pela equipe da TV

Maxambomba/CECIP®. O video parte de uma enquete popular, no centro do municipio,

® Baixada Fluminense, regido metropolitana do Rio de Janeiro, Brasil.

® CECIP - Centro de Criagcdo de Imagem Popular é uma ONG, sem fins lucrativos, independente e n&o-partidaria.
O CECIP foi criado em 1986 por um grupo de profissionais reconhecidos pela qualidade de sua atuagédo em diversas
areas, que decidiram colocar seus saberes e experiéncias a servigo da construgdo de uma sociedade democratica,
produzindo materiais audiovisuais e impressos. Sua atividade abrange também a capacitacdo de agentes sociais
para atuarem na transformacgéo de suas realidades, adquirindo instrumentos que lhes permitem agir sobre questées
de cidadania, como os direitos a saude, a educacédo e a um ambiente saudavel. Esta ONG comecgou sua trajetéria
produzindo videos realizados a partir de demandas da populagcdo da Baixada Fluminense e exibindo-os em pragas
publicas e respondendo a novos desafios, passou a criar materiais educativos sobre uma variedade de temas. S&o



indagando se as pessoas sabem onde fica Rancho Fundo, com respostas reforcando a idéia do
“fim do mundo” ’. A partir dai, desenvolve o perfil do bairro resgatando a fotografias antigas do
local, para sua histoéria, que se vincula fortemente ao prédio da escola, antiga sede da fazenda
de laranja. Entdo, os moradores lembram-se do passado, de quando chegaram ao bairro e ndo
existiam vestigios da degradagdo ambiental, mas uma forte relacdo com a exuberancia da
natureza. E vao, dessa forma, construindo a identidade que tém com o local em que vivem.
Desta forma, o video mostra um resgate histérico e cultural permite a comparacéo de presente
e passado, e, a partir deste confronto de imagens sensibiliza para luta social na justica
ambiental. A apropriacéo de elementos audiovisuais pela comunidade mostrada no video e sua
utilizacdo como discurso, possibilita compreender este video como uma ferramenta de ensino

critico que busca a transformacéo social.

No Rancho Fundo foi recebido pelos participantes do curso como um documentario,
como de fato esta narrativa se propde a ser. Classificado nas categorias dos grandes modos de
recepcdo (ODIN, 2005), como modo documentario®, que centra nos fatos e apresenta seu

discurso como verdade, como documento da “verdade”, da realidade.

Nos grupos de discussdo, 0s cursistas ressaltaram principalmente a importancia de
apropriacdo das midias, em especial o video, como estratégia de mobilizacdo da comunidade
como um todo. Outro ponto que mereceu a atencao foi o poder referencial desta narrativa ao
retratar uma experiéncia de mobilizacdo de uma comunidade em torno da resolucdo de uma
questdo ambiental. Assim, o filme enquanto discurso do e sobre o real, permitiu a
problematizacdo da realidade e mostrou instrumentos de atuacdo social, entre eles a prépria
utilizacéo de video.

Narradores de Javé trata da histéria de um vilarejo chamado Javé que se vé ameacado
repentinamente de extingdo por conta de uma inundacdo para a constru¢cdo de uma grande
hidrelétrica. Diante disto, a comunidade decide defender de sua existéncia escrevendo um

dossié que documente o que consideram serem 0s "grandes" e "nobres" acontecimentos da

kits nos quais esté presente o elemento audiovisual e também publicagées (manuais, cartilhas, folhetos e cartazes)
gue complementam e aprofundam as informacdes dadas pelos videos.

" parte da musica de Ary Barroso e Lamartine Babo “No Rancho Fundo Impregnada no imaginario da populag&o.

¥ Modo Documentario: ver um filme para obter informacdes sobre a realidade das coisas do mundo (ODIN, 2005).



histéria do povoado, e desta forma, justificar a sua preservacdo. Para isto imbuiu Bia, que era o
Unico alfabetizado daquele povoado, para tal missdo. Apesar de mobilizada, a comunidade néo
conseguiu atuar de forma conjunta e isto decretou o insucesso da proposta. A ineficiéncia de
Bia, somada ao comportamento individualista da comunidade, que somente se preocupou em
fornecer ao escritor histérias que valorizavam os individuos e ndo a localidade, tiveram como
consequéncia a ndo conclusao do livro. Apés tal insucesso, e a inundacao da localidade, Bia se

dedica a concluir o livro como forma de preservar a historia do povoado.

A recepcdo de Narradores de Javé permite categoriza-lo como ficcionalizante®, e até
certo ponto, também como fabulizante®®. Pois além de permitir a imers&o na diegese, o filme
também focou na transmiss@o de um ensinamento decorrente do insucesso da empreitada dos
protagonistas da historia. Tanto a imersdo na narrativa, construcdo de um mundo ficticio,
quanto o referido ensinamento permitiram deflagrar a reflexdo dos cursistas sobre suas
préticas, ampliacdo das suas possibilidades de atuacdo na EA. Apesar de ser uma ficcdo, a
narrativa foi, até certo ponto, recebida como um experiéncia que realmente aconteceu, ou que
poderia acontecer. Neste sentido, Martin (1990) afirma que a imagem filmica suscita no
espectador um sentimento de realidade bastante forte, em certos casos, para induzir a crenca
na existéncia objetiva do que aparece na tela. Este aspecto facilitou a comparacdo das
experiéncias proporcionadas pelas duas narrativas, ja que No Rancho Fundo foi recebido de

acordo com as caracteristicas de recep¢ao do modo documentario.

Narradores de Javé, a exemplo de No Rancho Fundo, trata da mobilizagédo para atuagéo
em politicas publicas, mas ao invés da ferramenta audiovisual, a historia se desenrolou em
torno da mobilizag&o para a escritura de um livro/dossié. Este livro faria um resgate cultural da
comunidade objetivando evitar a inundag¢do para a instalagdo de uma hidrelétrica na regiéo.
Este ponto mereceu atencdo dos cursistas durante os grupos de discussdo. Eles refletiram
sobre a necessidade da construgcdo conjunta e articulada de discursos, que mais que registros,
seriam formas de expressdo de seu posicionamento, ou seja, como forma de atuacdo nas

politicas gestdo ambiental publica.

° Modo Ficcionalizante: ver o filme para vibrar ao ritmo dos acontecimentos ficticios narrados, viver a historia,
diegese. (ODIN, 2005).

9 Modo Fabulizante: Ver um filme para receber um ensinamento da narrativa; “moral da histéria” (ODIN, 2005).



Outro aspecto gerador de discussdo nos grupos foi a comparacgéo entre as duas formas
de mobilizagdo das comunidades nas duas narrativas. Enquanto em No Rancho Fundo a
comunidade como um todo se mobilizou, articulou e participou das acdes de defesa da
comunidade, em Narradores de Javé a comunidade, embora mobilizada, estava desarticulada,
delegou a responsabilidade da agcdo & um s6 homem que escrevesse no livro as historias
individualistas dos integrantes da comunidade. Desta forma, no primeiro filme primou-se pela
coletividade, ou seja, o video como um projeto coletivo e participativo. Ja o segundo filme
mostra a fragilidade de uma comunidade desarticulada sob a lideranca de uma pessoa
despreparada para tal. Bia tinha o atributo de saber ler, 0 que o povoado nao tinha, mas |he
faltavam outros atributos. Neste sentido, os participantes da atividade de discussédo, apontaram
que o individualismo da comunidade da Javé foi determinante para o insucesso de sua luta,
apesar da incerteza do poder do livro em evitar a destruicAo do povoado, nem mesmo o
objetivo de concluir o livro conseguiu ser alcancado. E neste ponto que se deu a “moral da

historia” que permitiu categorizar a recepcao de Narradores de Javé também como fabulizante.

A questdo das formas diferentes de organizacdo para a atuacdo social das
comunidades, levantado na comparacdo dos dois filmes, gerou um debate sobre cidadania.
Refletiu-se sobre o que é cidadania na pratica e onde se aprende. Entdo a “participante L” fala
sobre a ‘“importancia de reconhecer nossos direitos e lutarmos por eles”. Desta forma,
percebeu-se a problematizacdo da realidade feita pela participante, ou seja, detectar questdes
que precisam ser resolvidas no ambito da pratica social, bem como que conhecimentos dominar
para esta resolucdo (SAVIANI, 1989). O autor caracteriza este como 0 segundo passo da

Pedagogia Historico-Critica.

Da comparagdo entre as duas narrativas também surgiu o tema lideranca. A critica a
lideranca de Bia suscitou reflexdes dos grupos sobre a importancia e a responsabilidade de
ocupar posicao de lideranca nas praticas cotidianas da EA. Refletiu-se sobre o papel do lider na
mobilizagcdo da comunidade. A “participante K” contextualizou essa reflexdo com as atividades
dos polos de EA do Projeto Pdlen, afirmando que mobilizadas conseguiriam superar algumas
dificuldades, e ainda, que o lider deveria desencadear esta mobilizacéo, “fazer acreditar que é
possivel alcancar os objetivos trabalhando juntos... cada um contribui com seu pedacinho na

construcdo”. E como afirma Freire (1987), os participantes vao exortando uma série de



sentimentos, de opinides, de si, do mundo e dos outros, que possivelmente ndo exortariam em

circunstancias diferentes.

No filme No Rancho Fundo a “participante E” demonstrou ter identificado o instrumento
que é a valorizacdo dos saberes populares e da participacdo organizada nos processos de EA:
“NGés vimos um filme agora as pessoas conseguiram, mesmo sem esse embasamento teorico.
Porque existem conhecimentos popular, existe a vontade do povo.” Esta fala reforca o
argumento do poder referencial do documentario, ou seja, aquilo que se viu realmente
aconteceu. Isto permite o didlogo entre diferentes culturas na troca de experiéncias, como
forma de se apropriar da realidade, como prondncia do mundo. Pronunciando o mundo, os
homens o transformam, o didlogo se imp8e como caminho pelo qual os homens ganham

significacdo enquanto homens (FREIRE, 1987).

A discussdo ainda permitiu a reflexdo sobre o video como ferramenta educativa e de
atuacdo social. A “cursista C” refletiu sobre a comunicacdo e a dimensdo comunicativa do
video: “...um filme, como a gente fez aqui, né. E uma forma de comunicacdo, de didlogo.” e
prosseguindo, re-pensou e re-significou suas praticas comunicativas e educativas:“...hoje que
nés tivemos um dia com o video, vendo os filmes, comunicou muito bem a mensagem. Gerou
um debate maravilhoso, foi super rico e foi um formato diferenciado né. Entdo, nem sempre as
vezes sO um palestrante pode trazer uma mensagem, nem sempre sé um video vai trazer uma
mensagem, nem sempre sé uma dindmica vai trazer uma mensagem. Entdo mas €, adequar
isso de acordo com o momento, né. Com o perfil daquela comunidade, enfim.” - "C”. Esta fala
da participante representa a recepcao positiva, por parte dos cursistas, da estratégia educativa
com os videos, além de caracterizar 0 momento da aquisicdo de novos instrumentos. Saviani
(1989) apresenta este momento (3° passo) como a apropriagdo dos instrumentos
tedricos/praticos necessarios ao equacionamento dos problemas detectados na pratica social.
Apropriacdo das culturas necessarias a luta social. Neste caso, trata-se a apropriacdo das

experiéncias retratadas ou apresentadas nos videos.

De forma geral, os principais pontos debatidos pelos grupos foram: articulagdo e
participacdo popular nas politicas publicas como exercicio da cidadania; o poder da midia
enquanto formadora de opinido; os videos como ferramentas de transformacdo social; a
importancia e as responsabilidades de um lider de uma comunidade; e reflexdo sobre sua

trajetéria de formacédo e possibilidades de atuacdo na EA. Todas estas reflexbes, em sua



pronuncia, constituiram expressao elaborada da nova forma de entendimento da pratica social,
ou compreensdo da realidade, & qual se ascendeu. (SAVIANI, 1989). Saviani nomeia este
momento de Catarse (4° passo). Foi neste momento em que, apds a exibicdo do video, a
discusséo em grupos permitiu no exercicio do dialogo a efetiva incorporagéo dos instrumentos

culturais, transformados entédo em elementos ativos da transformacéo social.

Pode-se perceber na recepcdo dos filmes uma postura de leitura de objeto fonte de
conhecimento, promotora de aprendizado, e ndo como mero entretenimento. Esta postura foi
crucial nos modos de recepgéo dos videos e relevante na compreenséo do processo. Segundo
Stam et al. (2000) a semiopragmatica se baseia no estudo, producgdo e leitura de filmes na
medida em que constituem préticas sociais programadas. O que se revela entre o texto e sua
recepcéo, os modos como a linguagem produz significado e influencia aos seus interlocutores.
Assim, considerando a imagem como uma mensagem visual compreendida entre expresséo e
comunicacgdo, a conduta analitica deve de fato, levar em conta a funcdo dessa mensagem, seu
horizonte de expectativa e seus diversos contextos (JOLY, 2006). Odin (2005) ainda acrescenta
gue a semiopragmatica se interessa prioritariamente pelas grandes modalidades de producédo
de sentido, e que nada obriga ao publico a seguir as indicacdes que lhe foram dadas pelo filme
(mesmo que as tenha percebido). No que diz respeito a escolha dos modos de producédo de
sentido, o filme ndo tem muito peso diante das imposi¢cdes do contexto. A expectativa e o
contexto da recepcao filmica, desta atividade, foi o Curso de Formacdo de Educadores
Ambientais. Este curso ocorreu nas dependéncias do Nucleo em Ecologia e Desenvolvimento
Sdcio-ambiental de Macaé (NUPEM/UFRJ), ou seja, o local de exibicdo foi a academia, um
local de producdo de conhecimento. Desta forma, a recepgéo filmica se deu sob uma postura

de recepcgéo de conhecimento, de exploragcédo de um saber, e ndo como mero entretenimento.

Observou-se que, ao discutirem temas da pratica social imersos em uma producgao
cultural (a partir da identificacdo com os personagens da narrativa), explicitaram seus varios
niveis de consciéncia da realidade, no qual se inserem outros temas, que por sua vez dao
origem a outros temas da realidade, resultando em uma crescente percepgéao critica (FREIRE,
1987). Isto também permitiu a reflexo e a resignificagdo de saberes acumulados durante as

atividades do curso.



Consideracdes finais

Percebeu-se que através da insercdo dos videos no processo formativo do Projeto
Pdlen permitiu-se a discussdo da realidade de atuacdo destes cursistas na EA, além de,
através da experiéncia proporcionada, motivar a organizacdo para a atuacdo dos grupos
envolvidos na Gestdo Publica Ambiental. Através da problematizacdo e instrumentalizagédo
possibilitada pelo video, estimulou-se a leitura critica e reflexiva da realidade, repensando e re-
significando a realidade e suas praticas, assim contribuindo para a construcdo do cidaddo

emancipado, na sua prética libertadora.

Com o objetivo de fornecer elementos tedricos e praticos para elaboracdo dos projetos
nos polos, o IV Médulo do Curso de Formacdo de Educadores Ambientais contou com
tematicas destinadas ao conhecimento de experiéncias de projetos. As atividades com videos
possibilitaram o dialogo com outras experiéncias de atuagéo social, conhecer outras dimensdes
de atuacédo, bem como possibilitou a reflexdo sobre suas atuacdes coletivas e organizadas nas
politicas publicas. Desta forma, com o reconhecimento da utilizacdo dos videos como
ferramenta educativa, os participantes do curso, ho momento da escritura dos projetos se
preocuparam em prever 0 uso deste instrumento em suas agbes. Sendo assim, podemos
perceber que seja na constru¢do de um documentario, seja em atividades de exibicdo de

videos, esta ferramenta se fez presente como estratégia de transformacao social.

A atividade também se mostrou relevante pela recep¢édo e rediscussédo de conceitos
anteriormente disponibilizados por outros meios como textos e palestras. A experiéncia
audiovisual proporcionou novas formas de recepcdo destes conceitos, bem como novas

estratégias para reforcar e relacionar saberes.
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